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ROCNIK 44 1/1996
S n STUDIE

KREATIVITA A KULTURNY KONTEXT
(Portréty Styroch tvorcov)

OL.GA DANGLOVA

Olga Danglovd, CSc., Ustav etnoldgie SAV, Jakubovo ndm. 12, 813 64 Bratislava,
Slovakia

The study presents portraits of four creative artists, the creative efforts of whom
moved on the boundary between amateur and naive expression. The world of each
of them is different, conditioned by different creative imagination, mechanisms of
perception, mental dispositions, emotional experiences. It springs from different
world views or evaluations of the surroundings. Each of the protagonists emphasi-
zes a certain content or means of expression special to him. He chooses his individ-
ual iconosphere. From the ethnological point of view, it is stimulating to trace the
links between the artist and the cultural context to which he is assigned.

- Vizuélne formy, prejavy kreativity sa v dne¥nej dobe rozvinuli do mnoZstva podéb pro-
fesionélneho a neprofesionalneho charakteru, zarobkovej a zdujmovej ¢innosti, reproduko-
vanej vyroby €i spontannej tvorby. Tvoria kaleidoskopicky celok na3ej ikonosféry, v kto-
rom najdeme vedla vyzdvihovania i potlacanie vkusu, vedla zddraziiovania originality a
vynimocnosti 1 uprednostiiovanie viednosti, kaZdodennosti a trividlnych kontextov. Z celé-
ho tohto eklektického zaberu, zahriiujiceho vetky prejavy kreativity od tzv. vysokého
umenia, cez masové umenie, popularne umenie, vyhonky ludového umenia, naivné umenie
aZ po gy¢, nie je jednoduché separovat jeden jav, naleZite ho objasnit a kvalifikovat.

Tradi¢ne orientovand umenoveda a umelecka kritika sa napokon takémuto eklekticizmu
brani. Takmer programovo sa nezaujima o vy'rtvory masového umenia, popularneho umenia,
napokon i fudového umenia, nehovoriac o gyé¢i s odévodnenim, Ze ide o psedohodnoty
dnletantlzmy, imitacie, degenerované prejavy neumenia. Deliaca ¢iara medzi umenim a ne-
umenim, kategoricky hodnotiaco oddelujiica sféry kultiry a prejavy, ktoré patria do ume-
nia, alebo nie, je pre umenovedcov zdsadna a podmieiiuje i charakter badatelskej interpreta-
cie.

Etnoldgia a napokon i niektoré prudy v stuc¢asnom estetickom badani sa odklafiaju od
takejto prisnej kategorizicie. Zaujimajui sa o celé Siroké spektrum kreativity, o rozmanité
podoby tvorby, od tych, ktoré st prejavom izolacionizmu, uspokojujiceho len samotného
aktéra, aZ anachronizmu vzhladom k obklopujiicemu prostrediu, jestvuji akoby nezavisle
od zmien prebiehajucich v kultire a spoloCenstve, jej pohladov, spésobov hodnotenia (nie-
ktoré prejavy naivného umenia, umenie dusevne chorych), aZ po produkciu orientovani
komer¢ne, prisposobujlicu sa ofakdvaniam a predstavam konzumentov (produkcia darce-
kovych predmetov v “ludovom $tyle”, tzv.”turistické” alebo “letiskové” umenie). O¢ividny
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je priklon k volnej§iemu chapaniu kritéria
formy, k uznaniu réznych perspektiv tvor-
by - tzv. estetika utvarana zdola (podla M.
Czerwionskiego).'

Formy neSikovné, trividlne, nechtiac
svedciace o fazkosti zapasu s témou a vy-
jadrovacimi prostriedkami, alebo naopak
mechanické repliky su pre takto orientova-
nych badatelov rovnako hodné zdujmu ako
unikatne diela. V tomto kontexte potom
nadobtida vyznam tvrdenie, Ze $karedé
modze byt pekné a kazdy méze byt tvorca.?

Podstatné pre antropoléga umenia je, Ze
tieto formy st vyjadrenim potreby tvorby,
ktora patri k zdkladnym vlastnostiam ¢lo-
veka, je vyrazom jeho Zivotnej sily, je stale
pritomna, i ked akoby z ¢asu na ¢as mizla
pod povrchom, aby sa vak ?otom vynorila
na inych, novych miestach.

Vo svojej Stidii by som cheela poukazat
na tie formy vytvarnej produkcie, ktoré ne-
patria ani k vysokému ani k masovému ¢&i
populdrnemu umeniu, smeruju viac ku ka-
tegorii naivného umenia. Patria k druhom
vypovedi skor atypicky individudlnym, nez
charakterizujticim, reprezentujicim celok
kultiry v jej vizudlnych ¢i komunikativnych
ﬁ;p ::: ;‘Ijlzllllta[;gf;ﬁ)?riﬁ f}?;ﬁ%t?;??;%?fﬁﬁ J. Hadnagy: Autoportrét. Ten som robil podla svojho

F N e obrazu v zrkadle.
turnej situaci marginalny, stat predmetom
zaujmu etnoldga. V skutocnosti je takato otdzka na mieste. Naivny tvorca je ¢asto nezavisly
od sociokultirnych zmien, od nédzorov, axiologickych systémov spoloCenstva, v ktorom
Zije, malokedy im nastavuje zrkadlo. Casto Zije akoby mimo kultirnych symptémov, sym-
bolov, konvencii, mimo historickych slohov, typov.*

Na druhej strane nie su v8ak nite, spajajuce naivného tvorcu s obklopujicim prostredim,
vZdy spretrhané. Empiricky ich moZno niekedy rozpoznat a vyhmatat pod prekryvajucou
vrstvou sily individudlnej predstavivosti. Naivného tvorcu je preto najlepSie pozorovat v
jeho vlastnom prostredi, v jeho kazdodennom v3ednom svete. Tak sa da dospief k poznaniu,
do akej miery Zije v my$lienkovej a emocionalnej zhode ¢i nezhode s rodinnym a socialnym
prostredim, aké etické hodnoty uznédva, na ake estetické kritéria kladie déraz. A to nie je
vlastne ni¢ iné, ako odkrytie kultirneho kontextu, na baze ktorého je potom mozZné analy-
zovat 1 snahy o kreativitu, tvorivé usilie.

JAN HADNAGY

pochadza z rodiny polnohospodarskeho robotnika. Narodil sa r. 1914 v Mojmirovciach,
Styri mesiace po otcovom odchode do 1. svetovej vojny. Jeho otec ho po cely Zivot povaZo-
val za nevlastného a tak sa k nemu i spraval. To hlboko poznacilo jeho detstvo a mladost: Ja
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. Hadnagy: ¥ Mediar - prvy premiér Slovenska. Meciar je sympaticky a mudry &lovek. Ja si ho velice
vdzim. Este som na Slovensku nevypdtral takého cloveka ako on. Dobry, schopny, mudry, ani nezakasle,
ked' hovori. Je zakladatel domova, ktory teraz Slovici maji. Lebo kaZdy ndrod md prdve na svej domov, aj
Slovdci. Zatial sme boli vZdy len privrZenci.

som nebol insie len pankhart pred otcom. Co zIé sa stalo v dome, za vietko som bol vinny.
Doma som mal trestnicu. Nemohol som sa z domu pohniit. Ked matka ochorela, naucil som
sa vietku robotu v dome, pral som a varil pre desat ludi. V Nitre som bol prvykrdt ako
devitndstroény. Bol som tam na puti u Matky BoZej. Vidy som nosil len obnosené Saty. Prvy
oblek mi kipil stary otec, ked som mal osemndst rokov. Ked som si Saty obliekol, otec zuril,
pohddal sa so starym otcom, Ze mi ich kupil. Bol som uz v takom zmyslani, Ze sa zmdrnim zo
sveta. Ale verim v Boha, tak som sa z tych myslienok dostal.

J. H. ukongéil pit tried Tudovych - otec na to nereskiroval, aby ma dal vyuéit. Okrem toho
mal taZkosti so zrakom. Ked mal sedem mesiacov, matka ho vzala so sebou na pole. Aby sa
nedival do sinka, prikryla mu tvar daZdnikom. DaZdnik vietor odvial a J. H. takmer priSiel o
zrak. Ako devitnasfroény zacal sluzit v kastieli nitrianskeho arcibiskupstva u reholnych
bratov v Modenku. Pracoval ako gazda, pekar a kuchar. Po roku 1945 varil na stavbach,
potom v zdvodnej kuchyni podniku Duslo Sala: Zivot ¢loveka naudi. Ako kuchdr som nikdy

# nezhorel, nikdy som nemal Ziadne tazkosti. Ete aj kontrolor ma chvdlil ako sakramentsky
dobre varim. Pri naviteve dnes uz osemdesiatroéného J. H. som sa presvedéila, Ze jeho
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autohodnotenie ako kuchéra nie je prehnané. Cakalo ma pohostenie, ktorym zvykne uctie-
vat prichod vzacnych hosti - krasne pripravena studend misa a erstvo upedena orechova
torta: Byt pohostinnym, k tomu ma viedla matka. Hovorila, ked ni¢ iné, aspori chlebom
ponuikni, ucti kazdého, kto k tebe pride.

J. H. sa oZenil v roku 1945. Mal podla vlastnych slov dobrii manZelku, s ktorou Zil
usporiadanym, hoci skromnym Zivotom. Spolu mali tri deti. V 50. a 60. rokoch si obaja
privyrabali peCenim a zdobenim tort na sviatky a svadby. Postavitky na dekorovanie tort
(nevesta s ko§ikom ruZi, kostol s fardrom, manzelsky par, svadobny sprievod, cigafi s basou)
formovali z oblatok a cukmve_] peny. Boli to vlastne prvé Hadnagyove figurdlne kreacie.
Pripusfa, Ze skisenosti s nimi vyuzil i pri svojich neskorSich pracach s drevom.

Z pocitu prazdnoty po odchode najbliZiej osoby - manZelka mu zomrela v roku 1978 -
zadal s prvymi rezbarskymi pokusmi. Bezprostrednym impulzom bolo zhliadnutie televiz-
neho zdznamu o Iudovom rezbarovi. Tvorba soSiek sa postupne pre neho stala objavnou
¢innosfou, novym zaujmom, opdtovne oZivujicim aktivny vztah k Zivotu. Maly dvojpries-
torovy dom s verandou v spoloénom dvore, kde sa prestahoval po smrti manZelky, zagal
zapliat svojimi vytvormi a postupne ho premenil na vlastni galériu. Na podlahe, policiach,
stendch, skrini, kredenci stoja vedla seba v nehybnej zhode motocyklista, papez, Meciar,
Slovenka, kralovna AlZbeta madarska, SVEjk Stefanik, sviaty Mikulas, drotar, kommér
Madona. Miesto autora, vytesaného z dreva je vedla kuchynskeho stola. Jeho ohnuta ruka
slazi ako drZadlo na prevesenie uteraka. VSetky tieto anonymné €i konkrétne postavy J. H.
obdaroval vlastnym komentarom, cez ktory sa snazil vysvetlif svoj vztah k postavam, de-
jom, ktory sa k nim viazal.

J. H., hoci pochédza z vidieckeho prostredia a cely svoj Zivot byval na dedine, nemal
prileZitost nadviazat na formy a zasady Iudovej vytvarnosti. Mo¢enok, kde Zije, sa napokon
ani v minulosti nevyznacoval rezbérskou tradiciou. Spojenim s vidieckym prostredim je
miestami u J. H. vyber postav, spatych s dedinskou tematikou, ani tie vSak nie st v reperto-
ari jeho figuralnych plastik silne zastipené.

Prvé rezbarske pokusy znamenali pre neho zapas s materialom. J. H. spomina, Ze mal
problém s vystihnutim tvire podla toho, ako mu to diktovala predstavivost: Nevedel som
vystihmit oéi, poriatia som nemal, ako vyrezat nos, aby nebol ¢apaty. Nevedel vypracovat
figuru z jedného kusa dreva - takZe ruky, klobuk vyhotovil zvlast a dodato¢ne ich ku korpu-
su priklincoval, aZ potom mu vyrezana figira pripadala ako ¢lovek. Deformacie, odchylky
gd realistického podania mu vysli nezamerne. Jeho prva plastika dostala dodatoény nazov

vejk.

Neskor ho upitala téma Sportovcov - vyrezal bicyklistu, motocyklistu, krasokoréuliar-
ku, vzpieraca, kulturistu a rozostavil ich do predzahradky vo vlastnom dome: Boli tam osem
rokov na dazdi, zniéili sa, tak som ich potom dal pre¢. Postupne zapiiial aj vnitro domu
vlastnymi vytvormi a maly interiér asom premenil na privatnu galériu.

Postupoval v zdokonalovani rezbérskej techniky, vymyslal kombinacie dreva s umelou
hmotou, drevenymi pilinami, lepidlom: Bicyklisti, to boli dlhé roky nasi reprezentanti, tak
som vyrezal bicyklistu i s bicyklom. Aj kolesd na bicykel som vystrithal z dreva, do rdfu
navttal diery, z pilin a lepidla urobil umelu hmotu pre pldst.

Prvé plastiky uskutoéiioval bez polychrémie. Neskdr uprednostiioval kolorovanie synte-
tickymi farbami. Farby mieSal na svoj spésob a nanéasal plo$ne bez ténovania. Odtiene fa-
rieb mieSal dopredu ustalenym spésobom podla toho, ¢i boli uréené pre plet, 3aty, alebo iné.

Neskor sa snazil vykresat figiru z jedného kusa dreva. Postupoval vZdy od hlavy, ktort
povaZoval za najddleZitejSiu, potom rozvrhol proporcie tela, podla toho, ako mu to dovolil
tvar dreva, napokon preSiel k modelécii a formovaniu plasticity objemu. Prvy autoportrét
vyhotovil tak, Ze sa dival na svoju tvar v zrkadle. Nos i ¢elo si dopredu zmeral.
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Nikdy si nepripravil nakres dopredu: Ja ked’ chcem nieco robit, mdm predtuchu éo chcem,
uz to vidim pred sebou hotové, iba to remeslo, td prdaca potom je horsia.

PouZiva prostriedky a formy vyrazu, ktoré st vlastné primitivom a fudovym umelcom.
Modeluje v jednoduchych masivnych tvaroch, zvycajne en face. Ako samouk zapasi s ma-
teridlom, hmotou a socharskymi prostriedkami podla vlastnej vynaliezavosti, schopnosti.
Nesikovnosti, deformacie v stvarneni si najcastejSie nezamerné, poukazujice na bezrad-
nost ruky, ale i imysel realizovany dostupnymi prostriedkami. Pod jeho dlatom tak vznika-
ji postavy, ktoré chct byt prirodzené, ale v skuto¢nosti sa od prirody vzdaluji. Vidno to na
disproporciach medzi ¢astami tela, najmé na predisponovani hornej ¢asti tela s hlavou, kto-
ra sa tak stava vizualne doraznejSou na tikor dolnej Casti.

Po $portovcoch nasledovali namety krojovanych Zenskych figtir, potom postavy kuchdra,
harmonikara, mlatca, chuligana, susosie vlastnej rodiny: Rodinu som urobil tak, aby boli via-
de ludia, aby nebolo prdzdno. Toto je matka s malymi, to je nevesta Anicka, otec - syn Janko,
deti podla veku. VSetci sedia okolo stola. Na stole maji hrnceky s mliekom, aby neboli hladni.

Z politikov ho upttali M. R. Stefinik a V. Me¢iar, ktorého bustu vyrezal pri prileZitosti
prvého vyro€ia vzniku slovenského $tatu. Kompozicia pozostdva z hlavy vyrastajicej z
modrého trojvrSia - symbolu slovenského Statneho znaku a je vysvetlend ndzvom 1. PR.
STATU SLOVENSKO a napisom UZ SLOVENSKO STALO, PUTA SI STRHALO. Druht
bustu vyrezal pri prilezitosti volieb v r. 1994.

Velky pocet plastik venoval J. H. religiéznym nametom, ku ktorym patria napr. betlehe-
my, sochy P. Marie, papeza, bicovanie a ukriZovanie Krista, susoSie Kalvarie, Nanebovstu-
penie, Zmftvychvstanie, sv. Urban, sv. AlZzbeta, sv. Mikulas. Ikonograficky pri ich kreovani
vychadzal z podéb kostolnych séch a svitych obrazkov, niektoré detaily a odevné prvky
dotvoril podla vlastnych predstav.

Hlboko je presvedéeny o Kristovej laske, cez jeho obef stelesnenti v drame UkriZovania a
Vzkriesenia, ktoré cirkev po starocia kazdoro¢ne oZivuje a pripomina. Veri v BoZiu prozretelnost
a je presvedceny, Ze jeho osud sa odvijal podla sna, ktory sa mu raz v mladosti prisnil. Vo sne
videl tri lokomotivy idice bez dymu: Podla sndra to znamenalo, Ze moja hviezda md daleko
od $tastia, ale raz k nemu pride. Tak sa mi to i splnilo a teraz sa stalo, Ze mézem Zit' v starobe
spokojne a vo velkom §tasti. Deti sa o miia staraju a ludia si cenia moje dielo.

Nijaky namet, nijakl zo svojich prac neuprednostituje, pacia sa mu bez rozdielu vietky,
svité aj nesvité: Ked nejaki soSku zacnem a este nie je hotovd, vecer pred spanim si sad-
nem na gauc a neviem sa na fiv vynadivat, aj ju bozkdm. Jeho vztah k tvorbe je opravdivy a
prirodzeny. Neuvazuje pri nej o krize civilizacie, absurditach Zivota, pseudotrhu. Zije v inej
kultirnej sfére, ma opravnenie o tom nevediet. Tvorba je pre neho GtoCiskom, vaznou ulo-
hou prindSajicou satisfakciu. Vdaka nej sa stal niekym. 1 preto sa pista opit do novych a
novych soch, ktoré po riom ostanu, i ked uz on na svete nebude.

J. H. vystavoval na prehliadke amatérskej tvorby v Dubnici, medzi ludovymi rezbarmi
vo Vychodnej. Jeho plastiky vlastni Slovenské narodné mizeum a Slovenska narodna galé-
ria v Bratislave.

FRANTISEK VASEK

Narodil sa v r. 1935 v Moyzesove, kde podnes byva. Dvadsatdva rokov pracoval ako
dlaZdiar, kamenar. Staval cesty a mosty. Zil ako kazdy iny, ale zvySend predstavivost a
citlivost ho viedli k rozvinutiu vytvarnych zdujmov zviazanych s opracovanim dreva a tva-
rovanim cementovej hmoty. NeskorSie tieto zaujmy prerastli z koni¢ka do chépania rezby
ako Zivotného zmyslu, prinasajiceho radost a vitdlnu silu.
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J. Hadnagy: To je motorkdr. Dd sa zloZil' z molorky. Motorka je pojazdnd. Kolesd sa otdcaji, su z dreva a
maju pneumatiky zo skutocnej gumy.

E. V. zacal s rezbarcinou v roku 1968, ked mal jeho syn §tyri roky. Vtedy mu k narodeni-
nam podaroval vlastnoruéne vyrobent hracku, znazoriujicu Buratina. Prekvapilo ho, ako
sa mu na prvy pokus a hravo podarilo Buratina a dalSie hracky-figurky vystrahat z dreva.
M3 ich podnes odloZené ako pamiatku na svoje rezbarske zaciatky. Odvtedy ho naklonnost
k vyhotovovaniu figuralnych plastik neopustila. Do dne$ného diia urobil a zrekonStruoval
stovky soSiek a sdch.

EV. sa so svojimi plastikami nerad 1uéi. Ak daruje a predd, tak képiu. Original ostava
doma. V dome Vasekovych st takmer vSetky miestnosti, dvor i zdhrada vyuZité azda viac
ako galéria a depozitar, neZ obytny priestor. Napokon dom obyvaji uZ len manzelia sami.
Ich odrastené deti si zaloZili vlastné rodiny a majt vlastné domy. TakZe F. V. ma v déchod-
kovom veku slobodny priestor na realiziciu svojej Zivotnej vasne - tvorby soSiek. NajvicSiu
podporovatelku a podnecovatelku vo svojich vytvarnych snazeniach ma vo vlastnej man-
Zelke: Ona ma v tom povzbudzovala. To je jej zdsluha, Ze ma nenahdriala okolo domu robit,
hybaj hento, hybaj toto.

Epiz6dnym a menej podstatnym prejavom Vasekovej kreativity st prace nad obrazom.
Polychrémované obrazy v plochom reliéfe, pripevnené na velkych plochach Stvorcovych
stipov verandy, spodobuju selankovité motivy zamilovanych krojovanych dvojic, alebo cer-
paji z rozpravkovych ndmetov - vodnik pri chytani dusi¢iek, motivy z rozpravky Sol nad
zlato, Cervena Karkulka. Na tieto témy vyhotovil i obrazy - olejomalby dekorujice dolni
Cast verandy. Sam ich poklada za gyc¢e. Maloval ich pre svoje deti, ked boli malé: Kdzali,
aby som im urobil rozpravky. Tak som si povymys$lal také krajinky - chalipka pod horami,
lesnd krajinka. Deckd sa na to radi divali a o tom rozprdvali. Predlohy k nametom, vizualne
podnecujicim detskd imagindciu, ¢erpal z utrzkov znalosti ilustracii detskych kniZiek, z
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figuralnych ndmetov na textilnych nasten-
kach-kuchérkach, ktoré dokresloval, kori-
goval a kombinoval s vlastnymi predstava-
mi.

Obrazy vSak nie sit doménou tvorby F.
VaSeka. Tou je predovsetkym rezba, ktort
pochopil rychlo, rychlo napredoval v zis-
kavani vlastnych skiisenosti. Na neskorSich
pracach vidno v porovnani so zaCiato¢nic-
kymi pokusmi viditeIny pokrok. Po figur-
kach pre poteSenie deti ho zaujala sakralna
tematika. Prvym impulzom bola svokrina
prosba opravit poskodent sosku Sastinskej
Piety. Podoba tejto klasicky Iudovej sakral-
nej prace ho podnietila preverit si vlastné
reprodukéné schopnosti. Podla Sastinskej
Piety vyrezal viacero kopii. Postupne sa v
Sirokom okoli stal znamym ako re§taurator
- on sam toto oznacenie nikdy nepouZziva,

vzdy hovori o opravovani, oprave figurdl-  pyor-galéria pri dome F. Vaeka v Moyzesove. V po-
nych plastik s ndboZenskou tematikou. Pre  zadi it s anjelom, pod ktorym byval kazdé Vianoce
individualnych zdkaznikov, najmi pre oko-  instalovany betlehem. V r. 1995 F. V. betlehem daro-
lité kostoly opravuje poSkodené a zni¢ené val miestnemu kostolu. 7esil som sa, ako ludia chodia
sochy. Vzdy sa snazi o vernu rekonStruk- & vystavenému betlehemu, ako ho obdivuji.

ciu, hoci ma do ¢inenia s materidlovo a §ty-

lovo rozliénymi figirami. ReStauruje dre-

vené, ale i sadrové soSky. Ako veriaci ¢lovek, uznavajici cirkevnu autoritu, pracuje na
zdkazkach podobného druhu so zapalom. Zadostu¢inenim je mu pochvala kilaza a obdiv
veriacich: Opravu a zafarbenie sosiek, to robim zadarmo. Je to pamiatka. Ked' to spravim,
zas je to ako nové, zas je to nieco pekné a dobré.

Sakralne sosky, ktoré E. V. retauroval, zasadnym spésobom ovplyvnili i charakter jeho
samostatnych rezbarskych prac. Sprostredkovali mu esteticky a religijny zaZitok, prostred-
nictvom nich vnikol do tcchnickcj povahy rezbarstva, osvojil si ikonografickée vzory spodo-
bovania svitych postav. Jeho métou bolo pribliZit sa ¢o najvernejSie vzoru, ktory poznal. To
mu ale nebranilo, aby niektoré prvky dofantaziroval podia svojho. Takto napr. vznikla i
vySe metrova socha sv. Stefana. Predloha k soche sa v tomto pripade vzacne zhodovala i so
stereotypom detskej predstavy o sv. Stefanovi, ktory mal byt, podla toho, ako spominal
dedo F. Vaseka, vysoky a chudy, akoby jedol kobylky. Podla predlohy predtym restaurovane;
sochy vznikla i socha starohorskej Madony, ktorti daroval kostolu v Moyzesove. Kostolu
venoval i sériu Strnastich obrazov KriZovej cesty, ktoré vyhotovil podla malych grafik z
modlitebnej knizky z roku 1870.

Zo znaéného mnoZstva dal§ich realizovanych sakralnych ndmetov uvediem aspon nie-
ktoré: drevené interiérové polychromované betlehemy, betlehem zostaveny z vySe metro-
vych postav vyrezanych z beténovych kvadrov, ktory maju Vasekovci kazdé Vianoce vysta-
veny vo dvore, reliéfne obrazy Kalvarie, sosky Svitej rodiny, PraZského Jezuliatka, svdtého
Huberta, svitého Jozefa, anjelov, sofky réznych typov Madon.

F. V. je najviac hrdy a najviac si dal zaleZat na pracach pre miestny kostol. Jeho jedena-
polmetrové sochy dvanastich apostolov st umiestnené v nikach hlavného oltdra. V rovnake;
vySke vyrezal i polychromovanii sochu Piety pre bo¢ny oltar. V kratkom &ase necelych
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Styroch tyzdilov vyhotovil pri prileZitosti
vysviacky kostola sochu Panny Marie Lo-
urdskej. Sucéastou kostolného inventara sa
stala i jeho socha Jana Krstitela, svitej Te-
rezy, Zmitvychvstania. Jeho najraritnejSim
sakralnym vytvorom je ale socha Krista v
nadZivotnej velkosti troch metrov, vyhoto-
vena z troch betdénovych kvadrov, ktora sa
stavala za pomoci Zeriava. Dokonéena bola
v roku 1992. E V. ju navrhol a uskutocnil
podIa 30 metrovej sochy Krista ¢nejucej nad
Rio de Janeirom - z toho i imerny rozmer
vysky - tri metre. Socha je umiestnena so
zamerom efektu vizudlnej dominanty, Ce-
lom k vychodu, chrbtom k zépadu, nad
mierne sa zvaZujucou pahorkatinou. Vset-
ky sochy robil F. V. pre kostol v Moyzesove
zadarmo.

F. V. je tieZ autorom pricestnej sochy
svitého Donata vo Vinodole. Vysekal ju z
beténového kvadra potom, ako bola v roku
1992 ukradnuta z pévodného miesta.

Religiézne obsahy sa v sochach F. V.
spajaji so snahou o realistické vyjadrenie, o zodpovedné znazornenie sakralnej postavy.
Jeho preferovanie realistickych foriem napokon prirodzene suvisi s charakterom predloh
sakralnych plastik. Vo Va§ekovych socharskych vytvoroch sa priznaénym spdsobom mie$a-
ju utrzky fudovych predstav o krase s ¢rtami slohovych ikonografickych konvencii a s prv-
kami religijného gyca.

DalSim nametovym okruhom F. V. st soSky na motivy dedinského Zivota. Poli¢ky v sekre-
tari ma celkom zaplnen€ soSkami krojovanych parov zo Styridsiatich krojovych regiénov Slo-
venska. Zbierku stile dopliia o dalSie dvojice. Zaujem o fiu prejavilo i Slovenské narodné
muzeum v Bratislave, ale F. V. ju odmietol predat. Prirastla mu k srdcu a nechcel sa jej vzdat.

Osobiti skupinu Vaskovych prac tvori cyklus venovany tradicnym pracam, zamestna-
niam a remeslam. Radia sa k nemu napr. plastiky kovaca, koldra, debnara, brusica, oknara,
kolara, rozsievaca, priadky, gajdoSa, babky idicej na trh, stisoSia spodobujuce rezanie sec-
ky, mletie hrozna.

F. V. vysekdva z betonovych kvadrov i zahradné plastiky, zndzorfujice napr. polovnika,
pastiera, zdhradnu paniu s kosikom, véelarku, Cenkovej deti, plastiky zvierat - bociana,
kuriatok. Ako sam hovori: KaZdd soska je mi mild, & je svitd, ¢i ludovd. Vidy je mi td
najblizsia, ktoru som prdave spravil. Ale nemézem zabudnut ani na tu najprvsiu, primitivau,
s ktorou som zacinal. Z kazdej jednej sa tesim. )

Co sa tyka techniky a materialu, E V. tvrdi: Neni nié také technicky urobit. Clovek musi mat
chut, pokoj a ldsku k tomu. Ono sa vdm to potom vydd samo. Je pravda, ked' ¢lovek zacina, nejde
{0 hned tak. Ale postupne som sa zlepsoval. Nikto ma neucil, prisiel som na to sam od seba. Ja
som nikdy nezahodil ani kisok dreva.

Na opracovanie dreva pouziva F. V. sipravu dlat, ktoré bezne dostat. Okrihle dlatka si
dal priniest z Nemecka. Spomedzi r6znych druhov driev najradSej opracuva lipové drevo.
Drevo bud len namori a nefarbi, vii¢Sinu plastik v8ak polychrémuje. PouZiva bud olejové
farby, ktoré doddvaju plastikam lesk, alebo matné emailové farby dovezené z Nemecka,

F. VaSek: Pastier s tribou. Jedna z betlehemskych
soSiek vytesana s cementového kvadra.
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ktorymi docieluje nielen matnost povrchu,
ale zarover aj osobity, svetlejsi, pastelove)si
kolorit, pripominajici povrchovi upravu
porcelanovych soSiek.

Na techniku vyroby soSiek z beténovych
kvadrov prisiel, podla vlastnych slov, sam.
Pomohla mu predchadzajica skusenost -
zamestnanie cestara a mostara. Na vyrobu
beténového kvadra pouziva pomer 1m? ce-
mentu plus 4 q piesku. Kvader opracovava
tym istym majzliom, s akym sekaji do ka-
mena sochari. Plastiky z cementu koloruje
syntetickymi farbami, ktoré odolavaju po-
asiu. Pracuje s cestarskymi farbami, alebo
s farbami na omietky, z ktorych najéastej-
§ie pouziva Eternex. Velky podiel v pracach
F. V. ma remeslo, chut zvladnut technické
prekazky, vyhrat zapas s materialom, hmo-
oy ‘!ehe Tezbam Vsaj.i chyba vyraznejsie E. Vasek: Cenkovej deti. Zahradna soska vytesani z
individualne vyhrotenie. camenioviho Ertidea

V roku 1986 sa uz E V. venoval rezbar- '
¢ine naplno. Bol evidovany ako vyrobca
Krajskou komisiou pri narodnom vybore a platil dafi: Oni ndm uréili ceny. Mohli sme si
otvorit aj obchod, chodit na jarmoky. Ale my na obchod nie sme, ani na jarmoky sme necho-
dili, kto by tam stdl. Mdme to hlavne pre seba a svoje deti. F. V. pri zd6vodiiovani motivacie
ku kreativite zdoraziuje: Najradsej robim pre seba, to ¢o chcem. Boli taki, ¢o chceli, aby
som urobil pre obchod pitdesiat kusov. Ale to by som sa zbldznil. Ja si najradsej robim pre
seba, ¢o ma bavi, alebo ked si niekto vyberie - chcem to a to, alebo donesie sosku opravit,
tak to spravim, ale Ze by som sa hnal za peniazmi, to nie. Robenie sosiek, to je pre miia
zdbava. Rdno vstanem pred Siestou a robim aZ do velera, ked prdca siuri.

E V. netiZi po publicite. Vystavoval sice v Nitre, Novych Zamkoch, PieStanoch. Do
Nitry ho kaZzdoro¢ne pozyvaju pri prileZitosti Divadelnej Nitry, vtedy sa kona tzv. Pdlenek -
od namestia az po hrad sa tahaji jarmocné Siatre a vystavné stanky. Ale nebudem tam stdat
ako Zobrdk, komentuje F. V. Vystavovat sochy sa mu tiez zdad zbyto€né. Sfazuje sa na zIé
sktisenosti s vystavovatelmi: Sosky vzali, vystavili a ni¢ nedali. F. V. sa odmietol zi€astnif aj
na rezbarskej prehliadke, ktora sa viackrat opakovala pri prileZitosti folklornych festivalov
vo Vychodnej. Najviac ho odradila planovana u¢ast rezbarov v sprievode: Kto by, prosim
vds, chodil v sprievode so sochami?

INEZ TURKOVICOVA

sa narodila v roku 1910 v Zavodi. Tu jej rodi¢ia posobili ako dedinski ucitelia. Maturo-
vala v roku 1928 v Ziline. Ziskanie gymnazidlneho vzdelania u Zeny bolo v tych rokoch
mimoriadnym Uspechom. Niekolko rokov ucila na Skolach v Portibke, Banovej, Ziline, Stu-
pave. Po vydaji ostala doma. Urcity ¢as pracovala v Statistickom tirade. Po smrti manZela si
privyrabala ako opatrovatelka. ManZel pracoval ako colny tradnik. Bol to vesely, zhovorcivy,
spoloéensky ¢lovek. Pocas 2. svetovej vojny sa zapojil do protifasistického odboja. Pésobil v
skupine kapitdna Staneka. Poznal V. Clementisa. Rodina Zila beznym, mozno povedat i spolo-
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¢enskym Zivotom, az kym sa z existenénych
dovodov neprestahovala z Bratislavy do Pies-
tan, do domu po starej matke. Bolo to v 50.
rokoch, ked’ kaZdy Zil z obavy pred kazdym.
Okrem toho zvlaStna socidlna skladba vte-
dajSieho obyvatelstva kipeného mesta - Zili
tu dedincania, ktori sa obliekali do krojov,
alebo noblesa, najmd lekdri a my sme nepat-
rili ani k jednym, ani k druhym - sposobila,
Ze sa rodina dostala do izolacie. Po smirti ot-
ca sa pocit nezaradenosti matky s dvoma dos-
pelymi nevydatymi deérami, Zijicimi v uzav-
retom rodinnom kruhu, ete prehibil.

Malovanie a kreslenie zaujimalo I. T. od
mali¢ka. Kreslila pod lavicou pocas vyu-
¢ovania, kreslila doma i poéas gymnazial-
nych 3tadii. Chcela ist Studovat na vytvar-
nt Skolu do Prahy. Ale hovorilo sa, Ze [udia,
¢o maju vytvarniu akadémiu, nemaji per-
spektivu. Bdla som sa, Ze by som nenaSla
uplatnenie, tak som radsej ostala pésobit
v Skolstve.

Napriek tomu kreslila, ked sa jej k to-
mu naskytla akdkolvek prileZitost. Spomi-
na, Ze po nastupe Hitlera nacrtla vyraznou
¢iernou farbou na stene zachodu najomné-
ho domu, kde byvala spolu s rodi¢mi, tri
karikatiry Hitlera. Matka obrazy zatrela,
ale celd vojnu tipla, Ze ich niekto objavi.
1. Turkovidova: Otec. Toto som méjho manZela Po nastupe do prace a vydaji Odloiﬂ?
namalovala z fantdzie a trochu pre smiech, ako mi PT€ HCQOStatOk Casu t‘lebu_ po vytvarnej
gratuloval k menindm a pritom sa mu rozsypali dary. ~ €Xpresii bokom. Pocas bratislavského po-
Na hlave md baretku. Vzdy na hlave nieco nosil, lebo  bytu svoje vytvarné sklony kompenzovala
mal plesinku a bdl sa, aby neprechladol. Okelo krku ~ Castymi navStevami vystav.
som mu namalovala §trinflu. ti obéas nosil, ked' ho U insitnych tvorcov sa Casto potreba
bolelo hrdlo. vyrovnania sa s vlastnym videnym, prezi-

tym a precitenym svetom kompenzuje vy-

jadrenim nielen vytvarnou, ale i pisomnou
formou. Obe st pre tvorcu spésobom vyrovnania sa, komunikacie s vonkaj$im prostredim.
Tak je to i v pripade L. T.: Literatiiru som pestovala uZ na gymndziu. Pisala som ¢lanky pre
casopis Zivena, ale urobila som lapsus, pisala som o jednej starsej slecne, v ktorej sa jedna
z redaktoriek poznala. A tak mi potom prestali uverejriovat ¢ldnky. S pisanim ale I. T. nepre-
stala. Prihody, okolnosti, situacie, dojmy si sama pre seba zaznamenavala do dennika, ktory
ma teraz okolo osemsto stran. Bol by iste vybornym vysvetlujicim pramefiom k malbam L.
T.. Dcéra I. T. ich v8ak povaZuje za prisne intimne a nechce ich vystavovat publicite.

I. T. zacala opét malovat po prekonani mozgovej prihody ako Sestdesiatrocna. Jej navrat
k malbe bol prirodzeny, podobny ako u mnohych amatérov, autodidaktov, ktori zacali obja-
vovat moZnosti novej sebarealizacie, alebo sa opdtovne vratili k zalube tlejticej pod po-
vrchom kazdodenného Zivota aZ v starSom veku, po odchode do déchodku, po vyradeni zo
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zauzivaného Zivotného rytmu. Malovanie sa
- pre i stalo potrebou, Zriedlom radosti, na-
hradou stratenej komunikéacie s okolim.
Malby temperou, ktoré ukladala do zoSita,
boli pre fiu prostriedkami vyjadrenia cito-
vo, existencne ladenych postrehov pri po-
zorovani [udi, javov, kredciami vizualneho
okolia, ktoré poznala.

Najskor malovala takmer potajme, vy-
lu¢ne pre seba. Malby temperou boli pre fiu
vizualnou expresiou okolia, ktoré poznala
- ako pozadie malovala nedaleko od ich
domu postavené panelaky, plot, ktory vide-
la z okna. Siahala po starych spomienkach,
registrovala zaZitky a prihody zo svojho
tizko uzavretého sveta rodiny, blizkeho oko-
lia. Kreovala figury a figuralne zoskupenia
zachycujuce konkrétne postavy. Boli vic-
Sinou najddlezitejSim prvkom jej malieb.
Snazila sa mi ich pribliZif slovnym komen-
tarom, ale po porazke stratila svoju pred-
chadzajlicu rozpravac¢sku schopnost a hra-
vost narabania s bohatstvom slovnej zasoby.
Pri ozrejmovani obsahovej naplne obrazu
Jjej preto niekedy vypomohla dcéra, ktora
si pamdétala matkinu pévodni interpretaciu:

Toto je manZel s dcérou Marcelkou, ako
vezu z pieStanského parku orezané tisové
drevo. Marcelka z toho dreva vyrdbala Sper- 1. Turkoviova: Slepa pani. Tdto pani s palickou je

! slepd. V tej Satke vedla, to som ja, jej opatrovatelka.

Tu sa dcéra Marcelka trdpi s drevom. Boli sme spolu na vystave psov. Ona sa volakedy v
Chce z neho vymbjffperk' Vzadu za riou na  Parizi vyudila za krajéirku. Za komunizmu ale nemoh-
Stenve sﬁ obraz}; ako v domdcej ga[érii {ﬂ'.mﬂ"SVOj Sa!{jﬂ, tak miesto toho §ila podpmenky na

Dalsia malba zndzoriiuje ruskii emig- ™erv.
rantku, ¢o prisla na Slovensko po revolicii.

Bola vzdeland, z dobrej rodiny, ale velmi chudobnd, ani si nemala ¢o obliect. Nosila Saty z
papiera. Byvala pri vieke a chovala zvieratd. Ako deti sme ju vidy pozorovali ako chodi na
prechddzku. Pes a koza vpredu, potom ona a za riou vSetka hydina. Volali sme ju Straskraba.

V niektorych obrazoch sa L. T. snaZila o portrét, ale pribliZit realne érty tvare nedokaza-
la, napokon nemala to ani v imysle. Svojskym druhom autoportrétu je obraz, ktory nazvala
Matka: Pol tvdre ma tmavej, to znamend, Ze je smutnd a pol tvdre svetlej, teda je i veseld. To
preto, Ze musi dvihat ndladu celej rodiny, az md z toho dvihania pruh. V pozadi tvdre matky
su spodobeni ostatni ¢lenovia rodiny - manzel, ktory vyzerd ako chlapec, Marcelka ako sa
uci a Kristinka ako padd z kopca.

Za portrét moZno povaZovat i obraz pani Vozarovej: Bola to miliondrka, ktorej rodina mala
pred vojnou v Bratislave velky obchod. Ale za komunizmu schudobnela, prestahovala sa do
Piestan, kde Zila osamelo v malom domku. Dcéra, ktord byvala v Bratislave, sa o fiu velmi
. nestarala. Pani Vozdrovd nebola az takd stard, ked som ju opatrovala, bola ale chord, mala
nieco s kostami. Bola Ciernovlasd a vZdy nosila elenku. Tak som ju zndzornila i na obraze.
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Medzi malbami I. T. sa najdu i také, kto-
rymi sa snaZila o symbolické vyjadrenie
vnutorného sveta, existencidlneho postoja,
Zivotnej mudrosti. V niektorych vyjadrila
obavu z vonkajsieho sveta.

Tento obraz sa vold Rozpoltenost. To je
takd vdzZna vec ako Zivot. Na jednej strane
obrazu je dvojica pracujica, nieco vytvd-
rajuca, na druhej strane siu zndzorneni ta-
ki, ¢o vyvoldvaju vojny, atémové vybuchy,
rucaju kostoly. U nich previdda zld strdnka
a potom aj rozum poodchddza, ako v tej
Bosne.

I. T. postavy niekedy vymedzuje konti-
rami, ktorymi dodato¢ne ohranicuje fareb-
ni plochu. Inokedy ich ponechava bez li-
nearneho obrysu a podava ich len fahmi
Stetca, zachycuje v zjednoduSujiicom svoj-
skom, mierne strnulom pohybe, i ked so
snahou o zachovanie realistickych vztahov
mezi telesnymi proporciami, ¢i medzi pos-
tavami navzdjom. Z postdv vyZaruje smu-
tok a zvlastna nostalgia.

I. T. maluje Zivelne, bez vopred vyhoto-
veného nakresu, nema vypracovany preciz-
ny postup - ako lastovicka, ked' lepi hniez-
do, vyjadrila sa jej dcéra. Niekedy je
schopnd, ak ma chut, namalovat aZ dva ob-

1. Turkovi€ova: Odhafia¢ mrakov. To je figira SR 2 :
“Odhdiiaéa mrakov”, o sa stroji odist na koni. Jeto  T82Y 22 denf vZdy ich ale dpdatocnf: pretas
taky slovensky Don Quijote. Prasa na obraze, to je ba, upravuje, trapsformpje, il fa}rby:
bohatstvo, majetok. Je to takd zmes vietkého mozného. Napr. na obraze mgans}‘fe-] rochlny., sediacej

v parku, premalovala Ciganovi ¢ierne vla-

sy na Cervené. Snazila sa tym vylepSit fa-

rebni kompoziciu.

Velky vyznam pre 1. T. ma farba. Tvrdi, Ze sa jej €asto snivaju sny v uteSenych nevida-
nych farbdch, az takych, Ze ich nedokdzZe vo svojich malbdch zachytit. Vo farebnej palete
uprednostiiuje Zivé, nelomené, teplé tony.

I. T. prvykrat vystavovala v roku 1994 na medzinarodnej prehliadke naivného umenia
Insita 1994 v Bratislave. Svoje obrazy zatial nikomu nepredala, iba darovala sestre do Vied-
ne a svojim priatelom a znamym.

DANA POLAKOVA

Narodila s v roku 1955 v Limbachu. Podnes tu ma, spolu s manZelom keramikéarom,
ateliér v dome svojich rodicov. Ukon¢ila trojroc¢né stredné odborné uéiliSte, odbor aranzér-
stvo. Dva roky po ukonceni pracovala ako aranZérka, potom vo Vystavnictve a v Slov§porte,
kde robila transparenty. Medzi¢asom sa vydala. ManZelstvo, z ktorého ma dve dcéry, sa
nevydarilo. Rozviedla sa potom, ako sa manZel dostal do vdzenia. Druhykrat sa vydala za
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arnika - keramikara. Poméhala mu pri vyrobe drobnych keramickych predmetov pre
Ustredie fudovej umclcckc_] vyroby. Pritom si urobila konzervatorsky kurz a pracovala ako
konzervétorka v miizeu v Pezinku. Ked podet objednévok z ULUVu stiipal, opustila za-
mestnanie a zostala len pri praci pre ULUV. Od roku 1990 sa spolu s manZelom osamostat-
nili, na$li si svojich odberatelov, predajne. RozSirili sortiment vyroby viac smerom k 0Zit-
kovej keramike a volnej tvorbe. Redukovali vyrobu inSpirovant Iudovou keramikou. Okrem
keramiky zhotovuju Sperky, babiky v archaizujicom $tyle s hlavami, rukami, nohami z
keramiky a s pravymi vlasmi. Obliekaju ich do Siat v historizujicom Style.

D. P. namalovala prvé platno ako 31 ro¢na: VZdy ma to stra$ne ldkalo a tak som si jedného
diia povedala, Ze to skiisim. Nerobila som Ziadnu skicu, rovno som zacala malovat temperou.
Cudovala som sa, ako sa mi to podarilo. Tvdr som namalovala podla svojho obrazu v zrkadle.
Prihlasila sa do Centra pre neprofesionalnych vytvarnikov v Bratislave. V skutoénosti nemala
zéujem o staZe, ale skor o moznost dostat sa k vystavovaniu. Dvakrat sa zii¢astnila na vysta-
vach amatérskych vytvarnikov, kde vZdy ziskala druhu cenu. Niekolko jej obrazov vlastni
Slovenské narodné muzeum, asi 4-5 obrazov darovala priatelkam, dva obrazy predala svoje;j
znamej. V roku 1989 prestala malovat. V panelaku, kde podnes byvajti, bolo mélo miesta,
obrazy bolo treba stdle prekladat, riedidlo zapachalo. Zaujem o vystavovanie jej obrazov na
pripravovanej Insite 1994 ju povzbudil k opédtovnému navratu k malbe.

Indpiraciou fantasticko-realistickych obrazov, ktoré D. P. maluje, je ¢asto hudba, poézia.
In3piruje sa barokovou hudbou, baladickou poéziou (obraz podla Erbenovej basne Svatebni
kosile), hudbou, textami folkovych spevikov - Dagmar Voiikovej Andrtovej (Obraz Uhor-
skd popada to je podla takej zvld$tnej balady o popovej Zene, ktord odisla od manZela a
dietata a Zila s dvandstimi muZmi. Dopadlo to tak, Ze ju utopili, odsekli jej ruku a jej mitve
telo pribili na vystrahu o vrdta), Jaroslava Nohavicu (obraz Smrt v bielej robe), Jaroslava
Hutku, ktorého balady p6sobia na fiu takym silnym dojmom, Ze podla kazdej jednej z nich
by vedela namalovat obraz. (Obraz Ozenil sa Jura je podla balady o Katarine, kiori muz
zabil, lebo ju podozrieval z nevery.)

Obraz Démona malovala D. P. na motivy romanu éeského autora Ladislava Klimu Utr-
penie knieZata Sternbocka.

D. P. namalovala Démonu podla vlastnej predstavy ako sfingu pololeoparda-poloZenu s
Ciernymi hustymi kratkymi vlasmi a uhranéivymi svietiacimi o¢ami. Krajinu v pozadi zasadi-
la do ohnivocervenych farieb, ¢im chcela navodit spojenie zobrazovanej postavy s pekelnym
ohfiom. S obrazom, ktory vyzera dokonceny, stale nie je spokojnd a opétovne ho preraba.

Malby D. P. napriek narativnosti, s akou ich opisuje, nie st len ilustratorsky vernym
prekladom textov do obrazového jazyka, ale skor ich imaginativnym zobrazenim. Vycha-
dzaju z hladania tajomnych, emotivnych zazitkov, snaZia sa o spojenic maliarstva s poé-
ziou, s jazykom bajky, legendy.

Fantazijné predstavy o krajine sa prenasaju i do spodobenia rozpravkovej krajiny, fauny,
fléry - vtak Fénix s motylimi kridlami a mor¢acim krkom, vyS$perkovany jaster, rozpravko-
vy koéi, morska panna, huby-smrZe vo velkosti stromov, stromy, z ktorych kvitnu kvety.

Prifahuje ju svet divadla, komediantov. Obraz Divadelna put namalovala podla rovno-
mennej akcie, ktora v roku 1988 usporiadali v byvalom Pionierskom palaci v Bratislave: Po
parku, medzi stromami sa prechddzali a hrali herci v kostymoch. Pamdtdm sa na alchymistu
s primabalerinou.

D. P. objavuje inspiraciu aj v antickych motivoch (Persefona, Hades). Atribity postav a
historizujtice detaily - klobuky, zévoje, Sperky, krajinomalba ako pozadie v Style renesanc-
ného obrazu, Cipky, gobeliny st echom, stopou vyvoldvajucou spojenie s romantizujicou
vzdialenou minulostou. Pri ich malbe si Gasto pomaha kniZnou ilustriciou, starymi priru¢-
kami ruénych préc alebo skutoénymi predmetmi - redlny st6l, stolicka, (‘fipka, §perk. Obdi-
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D. Polakova: Svity Vavrinec. Obraz som malovala podla krdsnej pesnicky Jaroslava Hutku. Pesni¢ka
myslim vychddza z biblického pribehu a volakedy ju spievali Zenci v kostole. Je o pohanovi, ktory poZiera
deti. Vyjav som doplnila malbou jedovatych zelenych hib - smri.

D. Poldkova: Démona. Obraz podla motivov romdnu J. Klimu “Utrpenie kniezata Sternbocka”. Stern-
bock nevie Démone odolat, hoci ju povazuje za diabla, prevteleného do Zenského tela, ktory ho miti
wkondvat skutky proti viastnej véli. Snazi sa jej zbavit. Zavrie ju do veZe. Démona sa pred nim opitovne
zjavuje a mizne. Z Ameriky si dovezie leoparda, a tak sa s nim zZije, aZ to hranici s abnormdinostou. V
knihe sa dokopy splieta skutocné s neskutocnym, ldska s nendvistou, opisuju sa vizie, halucindcie. Podla
Klimovej knizky by sa dala namalovat kopa obrazov.
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vuje gotické a renesan¢né maliarstvo, naj-
ma pre jeho GZasni schopnost realistické-
ho zachytenia detailov predmetov - zama-
tovej drapérie, zahybu koZuSiny, ¢ipky.

Nositelom obrazu je vSak najCastejSie
figtira. Tvare zachytené na portrétoch si de-
likatne, tajomne vazne, niekedy akoby za-
hltené predtuchou niecoho zlého, alebo tkli-
vo sladké, bez emdcii, ¢o vyvolava dojem
nadéasovosti, veéného trvania. Umiestne-
né frontalne, s vyraznym vyznaenim ¢&rt
tvare a starostlivo vypracovanymi o€ami
pripominaji malbu ikon.

Pozadie obrazu je vyplnené dekorativne
fantastickou krajinou, mrtvou prirodou, sple-
tou stromov, kvetov (kalie po bokoch obrazu
ramuju centralny motiv: Pri malovani poza-
dia mi velmi pomohli knihy. Napriklad na

Jednom obraze som namalovala krajinu pod-

la ilustrdcie renesanéného obrazu. Alebo
zobrala som knihu Plickovych fotografii. Viic-
Sinou som ale malovala pozadie obrazu pod-
la viastnej fantdzie. Chcem sa ale naucit
malovat krajinu ako vyzerd v dialke, mala
by byt vyjadrend v intenzite farieb.

D. P. pracuje s bohatou farebnou pale-
tou. Rozvrstvenim a vyzarovanlm tonov
dodava nlekedy malbe mjomnu hlbk[l po- D. Poldkova: Kizelnik ArnoStek. Za kuzelnikom je

siliiovanti a vyvoldvani i priestorovou a tva- ~ Strom - huba v hnedozelenych jesennych farbdch.
rovou kompoziciou. Vyzerd ako smrZ. Také huby sme chodievali zbieraf.

Polakovej obrazom dominuje statickost, Zo stromu-huby vjvcfc:’avaLne'krdr fantas!ir:'k}" ?:d?c.
pravidelny rytmus usporiadania motivov, jas- Trochu sa podobd na ko{xbmka, Okolo su zajace.
ne GitateIna kompozicia, zatinajtica vidy od ’S¢tko fo mohol vycarovat Arnostek.
stredu. Malbu za¢iha kresebnou skicou. Ski-
cuje tuZkou od centra obrazu podla vopred hotovej predstavy, skicu priebeZne meni, opravuje.
Od linearnych obrysov postupne prechadza k plosne dekorativnemu rozvrhnutiu, az k plastic-
kej modelacii objemu. Detaily k centralnemu nametu dodava nakoniec.

Je tvorba Poldkovej naivna? Je to nesporne autorka s istym pozadim vytvarného
vzdelania, intelektudlneho zdzemia, kultirne zorientovana, vo svojich malbach evidentne
vedome nardba s ikonografickymi elementami star§ich, niekedy i novSich slohovych
vrstiev. Na druhej strane sa jej dari transformovat tieto elementy do novych prekvapl«-
vych stvislosti, pr1est0rov Maluje to, €o povazuje za pritazlivé, pekné, tajomné, exis-
tencidlne zaujimavé. Upnmne konStatuje, Ze nechce malovat komeréne, lebo: Uz by fo
nebolo dobré, uz by to skizlo do obchodu, a mysli tym i do rutiny.

%*

Zatial ¢o v pripade Tudového umenia bol vytvor jednotlivca velmi tesne zviazany s
mikrosvetom spoloCenstva, bol variantom tvorby adaptovanej v danom prostredi, v pripa-

59



doch, ktoré sme uviedli (okrem E. V), je
prepojenost s obklopujucim prostredim
volnejSia. D4 sa dokonca povedat, Ze
niektori z nich pocifuju voci vonkajsie-
mu prostrediu osamotenost, izolovanost
a ich vytvarna vypoved je predovietkym
zviazana s osobnostnym svetom, s pro-
jekciou vnutorného Zivota, je odrazom
individualnych dispozicii. Chut vyjad-
rit vlastné pocity je vychodiskom vypo-
vede nekorigovanej obavami z okolia, z
toho, ¢o povedia na tvorbu susedia, di-
véci, ako sa vyjadri kritika.?

Napriek tomu tvorba tychto autorov
reflektuje kultirne prostredie z ktoré-
ho pochadzaju, _|e teda lstym sposobom
sociologicky priznaéna uz i preto, 7e
kazdého tvorcu charakterizuje iny stu-
peil kultirnej zorientovanosti, ind vzde-
lanostna troven, inak naplnena zasob-
nica vedomosti, iny vztah k tradicii. Inak
sa k tvorbe stavaji tvorcovia vyrastaji-
ci z podhubia rolnickej kultiry, inak
tvorcovia urbanni, u ktorych je moZno
pozorovat slabém vizbu's obklopujiicim
prostredim.® Z etnologického hladiska je
preto ddleZité poznat kultirny kontext,
do ktorého su tvorcovia zasadeni, ich
tvorba je potom [ahSie Citatelna.

Portréty tvorcov, tak ako som ich na-  p poiskové: Dama v kobiku. Je to podla mojej fantdzie.

crila, 5."1 is’te ffagme,ntéme. Snfihou bOI‘? Vymyslené fantastické prostredie s ddmou v klobitku.
zachytit tie zavazné okolnosti, udalosti  yierky foto O. Danglovd 1994-1996

v Zivotopise, ktoré sa javili pre vznik
kreativity prvorade rozhodujuce.

Svet kazdého z protagonistov, ktorych portréty a kreativne snahy sme predstavili, je iny,
podm1eneny inym druhom predstavwostl inym mechanizmom percepcie, psychickymi dis-
pOZlClaIIll emociondlnymi, citovymi zaZitkami. Vyviera z rozdielnych svetonahladov, hod-

noteni okolia. Kazdy z protagonistov vyzdvihuje ur€ité, jemu vlastné obsahy, vyrazové pros-
triedky, voli int individualnu ikonosféru. Diferencovana je tiez motivacia ku kreativite. U
niektorych je to usilie zaplnif prazdnotu po smrti najblizSich, odchode do déchodku - tvorba
je terapeutickym prostriedkom, u inych alternativnou formou Zivota, kompenzujicou nové
zaujmy a ciele, u dal$ich vystupuje v prvom plane snaha zachovat po sebe stopu, pamiatku,
ini jednoducho chcu uspokojit potrebu po aktivite, €innosti, alebo si zrazu spoment, ako
kedysi v minulosti radi malovali.”

Portréty tvorcov, tak ako sme ich predostreli, st prikladmi toho, ako sa kreativita stava
zmysluplnym prejavom Iudského Zivota. Iste s to jedny z mnohy'/ch pripadov, svety v mori
inych svetov. Ale pre etnologické poznanie maji vyznam ako zaznamy kultirnej vypovede,
1 ked vypovede, ktora neméze charakterizovat celok kultiry v celom stbore jej mnoho-
strannych vizualnych a komunikativnych aspektov.
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CREATIVITY AND CULTURAL CONTEXT
Summary

The study points to forms of creative production, which are assigned to the categories of
amateur and especially naive art, which are more a form of individual response than an expres-
sion impressively characterizing a whole culture in its visual and communicative aspects. The-
refore it is possible to object that such a type of production is marginal to the present cultural
situation, so that it is questionable whether ethnologists should be concerned with it at all. It is
true that the naive artist is often independent of the sociocultural changes and axiological sys-
tems of the society in which he lives, and often emphasizes his independence in the cultural
context. However on the other hand, the links between the artist and his environment are not
entirely broken. It is possible to identify them empirically under the covering layer of the force
of individual fantasy and imaginative power. Therefore it is best to observe the naive artist in his
own environment, in his everyday world. Thus it is possible to reach the knowledge of the
degree to which he lives in mental and emotional harmony or disharmony with his family and
social environment, what ethical values he recognizes, what aesthetic criteria he emphasizes.

The world of each of the artists represented in this study is different. It is conditioned by a
different kind of imaginative power, mechanisms of perception, mental dispositions, emotional
experiences, springing from different world views and evaluations of the environment. Each of
the artists emphasizes particular subjects and means of expression which are special to him. He
creates his own iconosphere.

Jan Hadnagy (born 1914) comes from the family of a farm worker. He was a cook by trade.
After the death of his wife, as a substitute activity to fill the emptiness, he became a wood
carver. He started this after seeing a television film about folk wood carving. His interest grew
into a passion. He gradually filled the courtyard and interior of his house with the statues he had
made. As a self instructed sculptor, he struggles with the material and sculptural resources
according to his own inventiveness and abilities. Thus under his chisel, figures are formed
which aim to be natural, but in reality are distant from nature. He exhibited in a national review
of amateur art at Dudnica, at the folklore festival in Vychodna, and at the Insita 94 Exhibition,
which was organized by the Slovak National Gallery in Bratislava.

Franti§ek Vasek (born 1935) is a quarry man and layer of paving by profession. He started
wood carving when his son was four years old. Then he carved a wooden Pinocchio as a birth-
day present for him. From the first attempts at toys, he did not lose his inclination to produce
figure sculpture. Later this inclination grew into an understanding of creativity as the meaning
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of life. He concerned himself with sacred themes, which he reached by means of orders to
repair damaged religious sculptures from neighbouring churches. They stimulated his interest
in testing his own abilities to reproduce works. In this way he penetrated into the technical
nature of wood carving, and appropriated the iconographic forms of the saints. Vasek’s sculptu-
ral creations mix fragments of folk ideas of beauty with features of stylistic iconographic con-
ventions and elements of religious kitsch. He exhibited in Nitra, Nové Zamky and Piestany.

Inéz Turkovicova (born 1910) comes from a teacher’s family. She completed her secondary
education in 1928. She worked as a village school teacher, and stayed at home after getting
married. She was interested in painting and drawing from an early age, but after starting work
and getting married her enthusiasm was left aside. She started painting again when she was
sixty. Earlier she painted privately entirely for herself. The paintings, which she made in an
exercise book, were a visual expression of the environment which she knew. She recorded
experiences and events from the narrow closed circle of her family and immediate surroun-
dings. She paints naturally without drawings prepared in advance. She defines figures with
contours or offers only brush strokes. She seizes them with an effort to preserve realistic rela-
tions. She places great emphasis on colour. She exhibited for the first time at the Insita Exhibi-
tion in 1994 in Bratislava.

Dana Polékova (born 1955) completed her education with specialization in window dres-
sing. Her second husband is an artistic potter. She helped him in production of small ceramic
objects for the Centre for Folk Art Production. When the number of orders from the Centre
grew, she gave up her employment and worked only for it. She first painted on canvas at the age
of 31. The inspiration of Poldkova’s fantastic-realistic pictures is music and poetry, connected
with romanticizing the distant past through book illustration, old instruction books and craft
work. She paints whatever she considers attractive, pretty, mysterious or existentially intere-
sting. She is an artist with an intellectual background, oriented towards the contemporary cultu-
ral environment. She does not want to paint commercially, and thinks that if she did, she would
slide into a routine and painting would lose its attraction for her. She exhibited at exhibitions of
amateur art and at the review of naive art, Insita 1994 in Bratislava.
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